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(K)ein Ende der Kunst?

Der Topos vom Ende der Kunst durchzieht die Moderne wie ein Mantra. Von Hegel
in die Welt gesetzt, wird er stets dann bemiiht, wenn dsthetische Formen ihren ,,Sitz
im Leben" zu verlieren drohen, weil sie von der gesellschaftlichen Entwicklung iiber-
holt worden sind. Die fortschreitende Entzauberung der Welt folgt einer Logik der
Uberbietung, einer, wie Alexander Kluge es nennt, ,iiberholenden Kausalitit®. Die
in diesem Prozess wirksamen Vektoren sind die technologischen Innovationsschiibe
und szientifischen Paradigmenwechsel, die zunehmende Dynamisierung und Au-
tomatisierung der Lebens- und Arbeitsverhiltnisse, die Materialschlachten zwei-
er Weltkriege und schliellich - als Kulminationspunkt dieser Entwicklung — der
Zivilisationsbruch von ,,Auschwitz®, dessen schiere Faktizitit millionenfachen in-
dustriellen Mords die Grenzen des Vorstellbaren durch eine geschichtlich singulare
Dimension bis heute herausfordert. Es sind diese kollektiven Traumata und die Frag-
mentierung der zeitgeschichtlichen Erfahrungswelt, die eine unausgesetzte Revisi-
on des Asthetischen auf die Tagesordnung setzten. Eine Revision, fiir die Adornos
kairologisches Diktum, nach Auschwitz ein Gedicht zu schreiben, sei barbarisch,
paradigmatisch einsteht.

Bereits zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurden sich die Kiinste und die sie beglei-
tende Reflexion selbst problematisch. Davon zeugen die zahllosen sich iiberschlagen-
den Ismen vor allem der Avantgardebewegungen der Zehner- und Zwanzigerjahre.
Jedem Ismus ist diese Doppelstruktur eingeschrieben: ein Kunstende zu konstatie-
ren und zugleich einen Neuanfang zu setzen. Versuchte die Philosophie die aufler
Kurs gesetzten Sinnhorizonte auf Begriffe zu bringen - ,transzendentale Obdach-
losigkeit®, ,,Seinsvergessenheit®, ,,Aufstand der Dinge“ etc. -, so nahm in der Kunst
die Materialitit der dsthetischen Zeichen zunehmend selbstreferentiellen Charakter
an. Die Gattungsgrenzen gerieten ins Flieflen, und es kam nicht allein zu Symbi-
osen der Kunstrichtungen untereinander, sondern ebenso zu Verfransungen zwi-
schen den Werkbezirken #sthetischer Autonomie und den kontingenten Partikeln
der aulerkiinstlerischen Wirklichkeit, des Alltags und des profanen Gebrauchs, die
nun als objets trouvés an jener Autonomie partizipierten, die sie zugleich in Frage
stellten. Die Kunst selbst 6ffnete sich gegeniiber der iibrigen Lebenswelt. Der Name
dieses Phanomens: die Krise der Reprisentation — und damit verbunden: die Krise
des Subjekts, dessen Haltlosigkeit sich in den fragwiirdig gewordenen Abbildern der
Wirklichkeit reflektierte.
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8 Vorwort

Das hegelsche Programm des Bildungsromans (Goethes Wilhelm Meister)
passte nicht linger zu einer Realitit, die vom Tempo und dem Lirm der Maschi-
nen bestimmt war (wie etwa die des Franz Biberkopf), einer Welt, in der, wie es
bei Benjamin heifit, die Dinge ,viel zu brennend der menschlichen Gesellschaft auf
den Leib geriickt” sind, so dass es kaum noch moglich ist, Abstand zu halten oder
Perspektiven zu gewinnen. , Unsere Kneipen und Groflstadtstraflen, unsere Biiros
und méblierten Zimmer, unsere Bahnhéfe und Fabriken schienen uns hoffnungslos
einzuschlieflen. Da kam der Film und hat diese Kerkerwelt mit dem Dynamit der
Zehntelsekunden gesprengt, so dass wir nun zwischen ihren weitverstreuten Triim-
mern gelassen abenteuerliche Reisen unternehmen.“ Auch wenn Benjamin hier den
apparativen Eigenschaften des neuen Mediums bereits ein Erlosungspotential zu-
schreibt, so lenkt das Zitat den Blick doch auf die tatsichlichen Méglichkeiten des
Films: nimlich neue Wahrnehmungsformen einzuiiben, die geeignet wiren, den
Risiken und Verwerfungen der Moderne mit Geistesgegenwart zu begegnen. Um
diesen Mehrwert fiir die Zuschauerlnnen geht es auch in den Raum- und Schauspiel-
Konzepten der zeitgenéssischen Theateravantgarde, die Medien wie Fotografie und
Film in ihre Montage-Experimente integrierten. Es geht also bereits in der ersten
Halfte des 20. Jahrhunderts um Partizipation und damit einhergehend um die Frage
nach der Autorlnnenschaft, die sich offenbar nicht linger tiber das schépferische
Subjekt und grofie Synthesenbildungen begreifen lisst.

Die Kritische Theorie fragt bereits in den Dreifligerjahren des 20. Jahrhunderts
nach den materiellen, gesellschaftlichen Bedingungen der Produktion, der Dis-
tribution und der Rezeption von Kunst. Walter Benjamin begreift AutorInnen als
ProduzentInnen gesellschaftlicher Erfahrung, die der Eigentitigkeit ihrer Rezipi-
entlnnen zuarbeiten sollen, so dass aus LeserInnen ,Mitwirkende® werden. In sei-
ner Geschichtsphilosophie fragt Benjamin nach den (ideologischen) Interessen, die
in Uberlieferungsprozessen prinzipiell wirksam sind: ,Welche Miihlen treibt der
Strom?“ Und an anderer Stelle heifit es: ,Es ist niemals ein Dokument der Kultur,
ohne zugleich ein solches der Barbarei zu sein.

In seinem Aufsatz ,Uber den affirmativen Charakter der Kultur® kritisiert Herbert
Marcuse die gesellschaftliche Funktion schéner Kunst, sieht in ihr jedoch zugleich
auch den Verweis auf die Moglichkeit einer besseren Welt aufgehoben. Mit dem he-
raufziehenden Faschismus sieht Marcuse jedoch das Ende der affirmativen Kultur
gekommen. Theodor W. Adorno resiimiert in seiner Asthetischen Theorie, dass auch
150 Jahre nach Hegels Prognose, ein Ende der Kunst (noch) nicht eingetreten sei.

»Weil es in der Welt noch keinen Fortschritt gibt, gibt es einen in der Kunst (...)
Freilich bleibt Kunst verstrickt in das, was bei Hegel Weltgeist heifit, und darum
mitschuldig, aber dieser Schuld kénnte sie entgehen nur, indem sie sich abschaff-
te, und damit leistete sie erst recht der sprachlosen Herrschaft Vorschub und wiche
der Barbarei.“ Den SituationistInnen geht es um die Einheit von Verwirklichung
und Abschaffung der Kunst, da allein die Negation der Kultur im Stande sei ihren
Sinn zu bewahren. Guy Debord kritisiert in Die Gesellschaft des Spektakels sowohl
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Surrealismus als auch Dadaismus. Ersterer hdtte die Kunst verwirklicht, ohne sie ab-
zuschaffen, wihrend letzterer die Kunst abgeschafft hitte, ohne sie zu verwirklichen.

»Dafl es so weitergeht®, schreibt Benjamin, ,ist die Katastroghe.‘f Dieser slfep.tische
Befund gilt der Kontinuitit einer Geschichte, die Gewaltverhidltnisse unabl'asag fort-
schreibt. Dass die Kunst immer noch weitermacht, ist ebenso Symp.tom einer uner-
16sten Geschichte wie das eingreifende Denken der Kritischen Theorlle.—“em Denken,
das in den kiinstlerischen Bemithungen, der gesellschaftlichen Faktizitit autonome
Erfahrungsriume abzutrotzen, sein Mafd findet. o o

Obgleich als historischer Gegenstand gefasst, soll die Kritische Theorie in den y(})lr—
liegenden Beitragen auf ihre Relevanz fiir das 21. Jahrhundert befragt werden. Nicht
Fakten und Lehrsitze sollen im Mittelpunkt stehen, sondern Reflexionen und “Poten—
tiale, die aus der Kritischen Theorie abgeleitet und produktiv gemacht werc.len kénnen.
Die Texte basieren auf Vortragen, die im Rahmen der Ringvorlesung ,,(K)ein E_nde .d?r
Kunst? Kritische Theorie — Asthetik — Gesellschaft” im WS 2010/11 an der Universitat
Wien gehalten wurden. . o o
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